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replicar

1. (v.) Posar objeccions a allo
que es diu o s’ordena.

2. (v.) Instar o arguir contra
una resposta o argument.

replica
1. (n.) Replica. Cada unes de les

Intervencions dels personatges
en un guidé cinematografic.
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El projecte
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El projecte Repliques. Cinema, debat i creacio és un
programa ideat per Nadir que treballa 'audiovisual a

les aules del visionat de pel-licules, el debat sobre temes
d’'interes pels adolescents i la creacio de curtmetratges
sobre la tematica treballada a través de tallers practics.
En aquest cas, el dossier esta destinat a batxillerat

A partir d’'una recerca dels temes socials de major interes
pels alumnes de secundaria feta a través d’enquestes

i focus grups, des de Nadir hem fet una tria de pel-licules
que ofereixen una mirada sobre aguestes tematiques.

En el cas que ens ocupa, el film triat per tractar el tema
del canvi climatic és Cuerdas de Estibaliz Urresola
Solaguren.

Per acompanyar el visionat del curtmetratge, hem creat
aguest dossier pedagogic ambla finalitat de fomentar el
debat i la generacio d’idees a I'aula en dues linies: I'analisi
cinematografica i I'analisi de la tematica del film.

El dossier, creat conjuntament amb Marti Orriols, fisic

i mediador cultural, us donara pistes de com enfocar el
treball d’'un visionat audiovisual a I’'aula aixi com us facilitara
eines per poder tractar en una classe una tematica de tanta
complexitat com és el canvi climatic. Esperem que el gaudiu
i que us sigui util!



Introduccio



Per que és tan
dificil debatre?

Acabes de veure un curtmetratge a l'aula.
La pantalla ha anat a negre ija surten

els crédits. La informacio, sensacions i
coneixements que acabes de rebre en

els ultims minuts sén molts, pero per

que es fa tan dificil a vegades de parlar-
ne amb I'alumnat? Preguntes “Que us ha
semblat?” i el debat no dura gaire més.
Tens la sensacio que hi ha molt sobre que
reflexionar, pero el cami per arribar-hino
és obvi. | és normal.

Tenir una experiéncia artistica, com

el visionat audiovisual, €s rebre més
informacié de la que podem processar

a temps real. Aquesta experiéncia ens
connecta, d’'una banda, amb el temps
present (les imatges se succeeixen i

ens atrapen), i, d’altra banda, amb el
coneixement previ sobre el contingut o
la disciplina i la biografia propia (com ens
ressona). Es per la complexitat amb qué
se superposen tots aquests estimuls que
es fa dificil encetar una conversa després
d’un visionat, pero a la vegada és per la
riquesa de la multiplicitat d’estimuls que
I’experiéncia artistica pot arribar a ser
tan significativa.

Per aguest motiu, us proposem fer un
debat en sis passos. Aquestes sis fases
neixen de posar de costat la metodologia
Visual Thinking Strategies, creada per la
psicologa Abigail Housen i el responsable
del departament d’educacié del MOMA
Philippe Yenawine amb la Taxonomia de

Bloom i les seves fases en I'aprenentatge
significatiu. Més endavant, us proposem
com traslladar aquesta metodologia en
dinamiques pel debat audiovisual.



conceptes
previs



Visual literacy
| visualitat

El lenguatge audiovisual conforma una
literatura propia, i tot i que hi estem

en contacte moltes hores al dia, sovint
no tenim les eines o les paraules per
descriure i entendre tot alldo que veiem.
En aquest sentit, hi ha dos conceptes
claus que creiem que resulten utils a
I’hora d’aproximar-se a la literatura
audiovisual i que esdevenen eines per
anomenar aquest llenguatge. Es tracten
dels conceptes visual literacy, que ens
aproximara a les competéncies que es
posen en joc en el debat audiovisual,

i visualitat, que ens ajuda a entendre
per que és important debatre amb
context sobre la tematica tractada al
curtmetratge.

Yenawine (1997) descriu la visual literacy
com:

“..the ability to find meaning in imagery.

It involves a set of skills ranging from
simple identification (haming what one
sees) to complex interpretation on
contextual, metaphoric and philosophical
levels. Many aspects of cognition are
called upon, such as personal association,
questioning, speculating, analyzing,
fact-finding, and categorizing. Objective
understanding is the premise of much of
this literacy, but subjective and affective
aspects of knowing are equally important.”

El que ens resulta interessant d’aquesta
definicié és la quantitat de processos

i competéncies que entren en joc en
Pexperiéncia artistica. Es en aquest
punt on, més endavant, trobarem les
confluéncies i relacionarem els estadis
de I'experiéncia artistica amb la
taxonomia de Bloom.



L'altre concepte clau per entendre la
rellevancia de bastir un llenguatge i una
reflexid sobre laimatge i I'audiovisual és
el terme visualitat. Un dels autors clau

en la recerca del camp de la Cultura
Visual i el concepte visualitat és Fernando
Hernandez.

Hernandez descriu la cultura visual

com el “reflejo de la crisis y sobrecarga
de informacion en la vida diariay de

la necesidad de encontrar formas

de investigacion y respuesta ante las
nuevas realidades (virtuales)”. Davant
d’aquesta saturacio d’estimuls és clau
tenir en compte algunes caracteristiques
especifiques de la cultura visual a I'hora
d’abordar I'analisi audiovisual:

Es multidisciplinari
Interconnecta

“Esto significa que en el estudio de la
cultura visual es importante, por ejemplo,
prestar atencion a la interseccion de raza,
clase social, sexo y género en los medios
visuales para poder elucidar y observar
operaciones y formas de visualizacion y
posicionalidad discursiva mas complejas.”

Per tant, quan analitzem la cultura visual
no ho fem només des d’alld que mirem
de manera descontextualitzada, sind que
el context cultural on s’han produit les

imatges és essencial per analitzar-les.
Aquesta és precisament la diferéncia
entre el concepte visid i visualitat:

“Hablar de vision, senala Foster hace
referencia a la vista, a ver (sight) en
cuanto una operacion fisica, mientras que
visualidad, se refiere a la vista, a ver, con
un acto social” (1988, p. IX),

Parlant de visualitat estem parlant

de la practica cultural de la mirada.

Es a dir, entendre que en I'acte de
mirar bolquem estructures socials i
culturals i és impossible deslligar-les de
la interpretacio que en fem. Per tant,
és important entendre que el visionat
audiovisual és una practica cultural que
esta travessada pel context, i que una
mateixa peca es pot llegir de manera
antagonica depenent del context cultural
de I'espectadon.

Es per aguest motiu que en el marc del
projecte Repliques creiem clau aportar
un context cultural sobre la tematica
treballada al curtmetratge per tal
d’abordar el debat audiovisual.
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Sinopsi

La coral de dones a que pertany Rita esta
a punt de dissoldre’s perque han perdut
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Exploracio
tematica



En aquest dossier se sosté que per pensar i parlar del canvi
climatic cal considerar aspectes cientifics, socials, politics

I economics de forma interrelacionada; és a dir, tenir en
compte tot el seguit de relacions entre humans i també amb
el mleolli ambient. Aixi doncs, els objectius que es plantegen
aqui son:

1. Atorgar una base per comprendre
el canvi climatic en la seva complexitat.

2. Comprendre que els aspectes mediambientals estan
travessats per processos historics, politics i socioeconomics.

3. Exposar perspectives que permetin sortir dels relats
apocaliptics i de responsabilitat individual.

Es parteix de la idea que el canvi climatic és aqui per a
quedar-se. Per aix0, la perspectiva que es proposa se centra
en les causes i els origens, més que en els efectes que pugui
generan, i per tant en els tipus de respostes o alternatives
sobre agquestes: manifestant la importancia dels aspectes
socials, de I'accid col-lectiva i del decreixement.

A més, com que el canvi climatic és un tema molt ampli, s’ha
optat per tractar alguns elements que permetin dotar de
context, orientacions i contingut el posterior debat al voltant
del curtmetratge Cuerdas (2022), d’Estibaliz Urresola.



A continuaci6 es defineixen una série de paraules que es consideren rellevants a I’lhora de tractar el tema del canvi climatic,
en general, i que sén presents al llarg de la unitat didactica. En aquest sentit, s’ha optat per incloure termes de diferents
arees perque, tal i com ja s’ha comentat, per abordar aquesta tematica en la seva complexitat es requereix d’'una mirada

interdisciplinar.

Conjunt de condicions
atmosfériques que caracteritzen un lloc
determinat en un plag de temps llarg (un
minim de 30 anys). Alguns dels elements
son les precipitacions, la humitat, la
temperatura, la presio i el vent. Per tant,
el canvi climatic es correspon a l'alteraci6
d’aquests elements.

Es increment de la
temperatura mitjana de la Terra degut
als gasos d’efecte hivernacle. No s’ha
de confondre amb canvi climatic, que
fa referéncia a l'alteracié del clima en
general, siné que I'escalfament global és
un dels factors que hi contribueix.

Es un fenomen natural
que consisteix en I'absorcié de part de
I’energia dels rajos de sol degut a alguns
gasos que constitueixen I'atmosfera (els
anomenats gasos d’efecte hivernacle,
com el didxid de carboni, el meta, el
vapor d’aigua i '0zd), permetent que la
temperatura mitjana de la superficie
terrestre sigui més elevada.

Que és produit per
I'activitat humana.

Esuna
forma de propaganda per promoure
la percepcio que els productes o les
politiques d’'una organitzacio (empresa,
institucio, govern, etc.) sdn respectuosos
amb el medi ambient quan, en veritat,
tenen un impacte oposat. En el fons,
doncs, és una manera d’aprofitar-se de
I'auge de la consciéncia i preocupacio
mediambiental per fer un rentat d'imatge
i assolir els seus objectius.

Es el procés
de canvi progressiu per a I'obtencio,
distribucid i consum d’energia substituint
I’'Us de combustibles fossils (petroli,
gas natural i carbod) per I'Us de fonts
renovables (edlica, hidroelectrica,
solar, geotérmica, etc.), juntament amb
I'indicatiu d’eficiéncia energética.

Es un terme que fa referéncia
als anomenats paisos del tercer moén o en
vies de desenvolupament. Habitualment
es refereix a tots aquells paisos que
tenen una historia interconnectada
de colonialisme, neocolonialisme i una
estructura social i econdmica amb
grans desigualtats. Per fer referéncia als
anomenats paisos desenvolupats s’utilitza
el terme Nord Global.

Es un sistema de dominacio
politica, econdmica i cultural d’un territori
sobre un altre. El neocolonialisme és
I'explotacié econdmica sobre un territori
sense la necessitat d’'una ocupacio fisica:
vindira a ser I’heréncia del colonialisme
historic i laimposicié del model capitalista
a escala global que, en general, s’hadut a
terme pels paisos occidentals vers els del
Sud Global.



Quan es parla de canvi climatic cal tenir
present que és un terme molt geneéric i
una mica confus, que inclou tot el conjunt
de causes i conseqiiéncies que tenen

a veure amb una modificacioé del clima
respecte el seu historial. D’aquests
elements que s’estan modificant, el

més conegut és el de I'increment de la
temperatura mitjana global.

Una de les principals causes és
I'increment dels gasos d’efecte
hivernacle. Ara bé, quan es discuteix
sobre I'origen d’aquestes causes és
perque en varies ocasions, al llarg de la
vida del planeta Terra, ja s’han produit
canvis en el clima degut, per exemple,

a variacions de la radiaci6 solar o de
I'activitat volcanica. En I'actualitat, no
obstant, les preocupacions per aquestes
modificacions en el clima tenen a veure
en I'emissio de gasos d’efecte hivernacle
fruit del consum de combustibles
fossils (carbo, petroli i gas natural) per
la industria o el transport. També la
desforestacio massiva dels bosocs i
I'agricultura intensiva hi contribueixen

i tenen altres repercussions sobre el
clima'. Una de les caracteristiques

1 Tres quartes parts de les emissions
antropogéniques de dioxid de carboni a I'atmosfera
durant els darrers 20 anys s6n causades per la crema
de combustible fossil. La resta prové del canvi de I'is
de la terra, principalment a causa de la desforestacio.

d’aquest canvi climatic, a part de I'origen
antropogenic, és el ritme accelerat?

en el que esta succeint i el seguit de
consequeéncies imprevisibles. Aspectes
que dificulten I'adaptacid de la majoria
de les espéecies que habiten el planeta,
incloent-hi la nostra.

Precisament, entre les conseqtiéncies,
moltes de les quals ja s’estan notant,

ens hi trobem les seglients: onades

de calonr, alteracio dels patrons de
precipitacié i inundacions, erosio dels
sOls, desertitzacions i sequeres, incendis,
acidificacio dels oceans, augment del
nivell del mar degut a la fusié del gel
antartic, pérdua de biodiversitat i extincid
d’espécies, extensid de malalties a nous
indrets, etc. Encara que inicialment
aguestes consequencies afecten el
clima, també acaben comportant
consequeéencies en diferents dimensions
(econdmiques, socials, politiques,
sanitaries, etc.).

2 Enuns150 anys es consumira el petroli que ha
necessitat 300 milions d’anys per formar-se. El que
equivaldria aimaginar que la vida d’'una persona

de 70 anys s’acabés en 18 minuts. Aquesta dada

és un indicatiu de la velocitat en la que s’estan
esgotant els recursos naturals i, alhora, generant i
introduint a I'atmosfera els gasos d’efecte hivernacle.
Precisament, algunes estimacions suggereixen que la
velocitat de la variacio dels elements climatics és entre
1001000 vegades superior a fa100.000 anys.



Figura 1.Evoluci6 de Quines son les evidencies?
la concentracié de

dioxid de carbonia El canvi climatic ha generat forca controversia pel que fa a les seves evidéncies
I'atmosfera entre 1700 i causes, tant per tractar-se d’'un fenomen molt complex (els parametres climatics

i 2023, 'anomenada son de dificil prediccid), com per la dificultat i el desinterés a pensar a llarg plag, com
Corba de Keeling. Font: per les campanyes de deinformacid degut als diferents interessos i privilegis que hi
Scripps Institution of ha sobre la taula. Tot i aix0, la major part de la comunitat cientifica assegura que hi ha
Oceanography, UC San un elevat grau de certesa per afirmar que I'escalfament global s’esta produint i que
Diego, a data de 25 de es deu a l'augment de les concentracions de gasos d’efecte hivernacle. Sent aquests
marg de 2023. d’origen antropogénic. Alguns dels indicadors que s’utilitzen per mesurar, seguir

i argumentar el canvi climatic son:

INCREMENT DE LA CONCENTRACIO INCREMENT DE LA TEMPERATURA
DE DIOXID DE CARBONI GLOBAL
(LANOMENADA CORBA DE KEELING)
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Aquesta grafica ens indica que el dioxid de La seglient grafica ens indica que des de
carboni actualment constitueix el 0,042% (420 finals del segle XIX la temperatura mitjana
ppm) de 'atmosfera. A més a més, ens mostra de la Terra ha augmentat un1°C -1,2 °C.

que en els darrers 60 anys (des de 1960) aquest
augment ha sigut d’'un 35%, mentre que en els
250 anys anteriors (de 1700 a 1950) 'augment
fou d’un 13%.




Figura 4. Correlacio AUGMENT DEL NIVELL DEL MAR ORIGENS ANTROPOGENICS
entre I'emissio de
carboni produit per
I'activitat humanaiila
concentracié de CO2a
I'atmosfera, de 1750 al
2010. Font: Viquipédia
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Un altre indicatiu dels efectes del canvi La seglent grafica és interessant

climatic com a conseqUiéncia de 'augment perqué ens mostra, no només I'augment

de temperatures és el desglac dels polsi, per exponencial de la concentracié de CO2 a
tant, de I'increment del nivell del mar, que avui I'atmosfera (tal i com ens indicava la Figura
en dia resulta ser uns 90-100 mm superior que 1), sind que també la seva coincidéncia amb
fa uns 30 anys. la quantitat de carboni emées com a resultat

de l'activitat humana (corresponent
principalment a la crema de carbd,
petroliigas).

El canvi climatic es planteja com un repte per a les nostres societats: d’'una banda,
implica un escalfament global molt accelerat causat per I'activitat humana. | d’'una
altra banda, succeeix que no només en som els causants siné que, a més a més, en
som els afectats: té greus repercussions sobre el medi ambient i la societat. Ara bé,
davant aquestes situacions podem plantejar dues preguntes: respecte el primer
punt, es pot assegurar que tothom hi ha contribuit de la mateixa manera? |, per tant,
tothom i tots els paisos en son responsables? | respecte el segon punt, realment
afecta a tothom per igual o hi ha col-lectius i zones més vulnerables?

Parlar de canvi climatic, doncs, no €és merament una questié técnica sind que també
implica abordar els processos historics, politics i econdmics que 'acompanyen. En
aquest sentit, ens reflecteix les enormes desigualtats sobre les quals s’assenten els
fonaments de “I'éxit” i el “progrés” de les societats occidentals. Precisament, per
aquest motiu, podem entendre una part important de I'origen de les controversies.
A continuacid, anem a profundir en aquests origens per poder respondre millor a les
dues preguntes plantejades en el paragraf superior.



El terme “canvi climatic” es va comencar a utilitzar a la década de 1960 i es va
popularitzar a partir dels 1980s, en relacio a la creixent preocupacio per 'augment

de la temperatura mitjana de la Terrailes possibles conseqiiéncies. En aquella

epoca també sorgiren moviments ambientalistes i es dugueren a terme varies
conferéncies internacionals per abordar les preocupacions climatiques: el 1988 'ONU i
I’Organitzacié Mundial Meteoroldgica reconegueren la teoria del canvi climatic com a
valida i, aquell mateix any, s’establi el Grup Intergovernamental sobre el Canvi Climatic

(IPCC, en anglés), per analitzar-ne la situacid i prendre’n mesures més concretes.
Des d’aleshores, s’han dut a terme diferents iniciatives institucionals i acords
internacionals per reduir I'emissio de gasos d’efecte hivernacle (Protocol de Kioto de
1997 o I’Acord de Paris de 2015 realitzats en les cimeres sobre el canvi climatic).

Com hem arribat fins aqui?

Les preocupacions per les questions
ambientals i les modificacions en el clima
van sorgir —tant a a nivell cientific com
politic— durant el procés d’industialitzacio
d’alguns paisos europeus a partir

de la segona meitat del segle XVIII.
Concretament, fou a Anglaterra que
s’imposa una economia basada en el
creixement continu sobre els fonaments
dels combustibles fossils. D’aquesta
manera, el carbo, després de varies
décades en segon pla sense acabar de
tenir éxit, es va anar imposant i va anar
substituint I'aigua (la roda hidraulica) com
a font energética per a les fabriques.

Al llarg del segle XIX es va anar evidenciant
els problemes de la contaminacio
de l'aire i les aigues produida per les

fabriques. De manera que es comengaren
a prendre mesures (accions com la
canalitzacio de les aiglies residuals o el
trasllat d’'industries fora les ciutats), es
promulgaren més regulacions ambientals
i es crearen agencies governamentals.

Al llarg de la segona meitat del mateix
segle, s’havia teoritzat la relacio entre
I'increment de la concentracio de

dioxid de carboni atmosfériciel de la
temperatura terrestre, i ja aparegueren
premonicions sobre les consequéncies
ambientals. De totes maneres, no hi havia
una comprensio clara dels efectes sobre
I'atmosferai el clima global. I, de fet,
malgrat aquestes aportacions, dominava
un discurs positiu, en que el fum de les
xemeneies esdevingué el poder industrial
de les nacions i s’associava, més aviat, al
seu exit i progrés: hi havia laidea que com
més fum produia una fabrica, més éxit i



meés prospera eralaregioé enla que es
trobava.

A comencaments del segle XX, la
industrialitzacié havia propulsat a
Anglaterra, Alemanya, Franca i als Estats
Units a repartir-se altres territoris del
planeta, generalment, rics en recursos
minerals. Epoca que, a més, coincideix
amb la substitucio del carboé pel petroli
com a combustible fossil principal pel
transport i per a la produccié de plastics i
d’altres productes quimics.

A partir de la segona meitat del segle

XX fins a I'actualitat, s’ha produit una
acceleracio de la influéncia humana a

la biosfera fruit del creixent consum
d’energia i de recursos naturals,
juntament amb I'expansid del comerg,
del transport, de I'agriculturaila
ramaderia intensiva i de la desforestacio.
Aspectes que repercuteixen enla
generacio de grans quantitats de residus
i contaminants i en I'alteracio dels
ecosistemes, afectant la qualitat de 'aire,
I'aigua, el sol i de la salut.

Aquesta breu mirada historica ens permet
entendre que 'escalfament global que vivim
en I'actualitat té els seus origens en el con-
sum a gran escala dels combustibles fossils
iniciat per la revolucio industrial britanica.
Un consum d’energia fossil que va possibi-
litar una indastria basada en I'explotacio
de recursosien el transport de materials,

persones i mercaderies a llarga distancia,
esdevenint les bases del model de societat
que ens arriba avui en dia.

Aquesta logica de creixement economic,
tanmateix, es va anar extenent sobre
una situacio privilegiada de colonitzacio
i d’explotacio, a través dels quals es

van apropiar els recursos naturals i
minerals pel desenvolupament dels
paisos occidentals. Precisament, tal

com veurem a continuacio, és interessant
remarcar els vincles entre el canvi
climatic, I'extraccio i el processament
de recursos i les desigualtats socials.

Natura, politica i societat:
la desigualtat en el canvi climatic

El planeta Terra és un sistema
d’interaccions complexes que intercanvia
energia amb I'exterior perd no materials.
Per aix0 es considera que, a banda de
disposar de recursos materials limitats,
aquests mantenen un cicle tancat (el
cicle de I'aigua o el del carboni en sén
exemples). Un punt sobre el que val la
pena aturar-se €s el de com es concep

la relacié entre naturai societat: en

les cultures occidentals és habitual
pensar la natura com quelcom extern
als humans i les seves creacions (ciutats,
tecnologies, fabriques), com si no en
formessim part i aquesta nomeés fos
vista com un recurs per explotan.

Aix0, no obstant, no és més que una



percepcio que s’ha imposat, oblidant

la interconnexid dels ecosistemes. De
fet, I'ésser huma ha viscut a la Terra des
de fa dos-cents mil anys, i sempre ho

ha fet interaccionant i transformant el
medi i, per tant, generant-ne un impacte
com qualsevol altra espécie. Pero fins

fa uns 250-300 anys ho feia seguint els
ritmes lents de la biosfera, sense arribar
a alterar-ne els cicles tancats. Mentre
que si considerem I'enorme magnitud i
velocitat de I'extraccid i transformacio
dels recursos naturals que s’ha dut a
terme des de la revolucidé industrial i,
especialment, en les darreres décades,
podem comprendre’n els efectes.

Per exemple, la crema accelerada de
petroli ha generat elevades quantitats

de carboni que abans reposaven al

subsol i al fons mari (havent trigat milions
d’anys a formar-se), i que ara romanen
atrapades a I'atmosfera, incapaces de ser
reincorporades als cicles naturals i, per
tant, afavorint 'escalfament global degut
a I'efecte hivernacle. Per tant, el canvi
climatic és una de les conseqiiéncies de
I'alteracioé d’aquesta dinamica ciclica. Per
aixo, s'utilitza el terme antropoce per fer
referéncia a I'época geoldgica compresa
entre la revolucio industrial i I'actualitat,
en la que la humanitat ha passat a
mobilitzar més materials que cap altre
procés natural a conseqiiéncia del
desenvolupament del sistema economic
a escala mundial.

Dit aix0, és correcte afirmar que el canvi
climatic és conseqliencia de I'especie
humana? Tothom hi ha contribuit de la
mateixa manera? La resposta, clarament,
és no. Tal i com hem comentat a I'apartat
anterior, les seves causes tenen un
origen antropogenic, si, pero sobretot
sociogenic; és a dir, degut a una série de
relacions socials especifiques amb uns
valors culturals determinats. | €s que no
tots els paisos del mon han format part
d’aquest procés d’industrialitzacié i d’'un
us desorbitat de combustibles fossils.

Els paisos del Nord Global, que suposen el
19% de la poblacié mundial, han emes el
94% de les emissions historiques de gasos
d’efecte hivernacle. Es més, la majoria

de la poblacié del moén contribueix

molt poc a les emissions de carbonio a
impactes mediambientals en general.
Per exemple, Oxfam calcula que €l 10%
meés ric de la poblacié produeix la meitat
de les emissions de carboni mundials,
mentre que la meitat més pobra nomeés
en produeix el 10%. Per tant, semblaria
que qui tingui més responsabilitat en
I’escalfament global hauria de fer més
esforc en la reduccio del CO2.

D’altra banda, per molt que les emissions
d’efecte hivernacle es generin en llocs
especifics, la interdependencia dels
ecosistemes del planeta ens permeten
explicar les consequéncies globals del
canvi climatic. Aquest colpeja de manera



directa sobre el nivell de salut dels
ecosistemes, i per tant, sobre el nivell de
salut huma.

Ara bé, que siguin globals no significa
que siguin homogeénies. De la mateixa
manera que no tothom hi ha incidit
igual, els impactes del canvi climatic
tampoc afecten igual a tots els grups
socials. Aix0 és degut a I'existéncia d’una
vulnerabilitat que principalment esta
relacionada amb la desigualtat. Per
exemple, les onades de calor colpegen
amb més forca les persones majors,
mentre que les persones amb ingressos
menors pateixen més tant el canvi
climatic en general com els fenomens
meteorologics extrems. Aixi doncs, la
majoria de conseqiiéncies ambientals,
economiques i socials afecten
principalment els paisos del sud global
—situats en zones menys preparades
estructuralment per suportar aquests
fendmens naturals—, i els col-lectius més
vulnerables de les societats (tenint en
compte els condicionants de génere,
d’edat, de raca i de classe).



El fum sortint de les xemeneies del paisatge que domina el curtmetratge Cuerdas és
una bona metafora sobre que suposa el canvi climatic: tant pel que fa a les causes (el
model productiu industrial) com pels seus efectes mediambientals i socials, sovint,
imperceptibles a simple vista i amb repercussions a llarg plag.

Viure amb el canvi climatic:
noticies,imaginacio i salut mental

Javiera Barandiaran, professora en
estudis ambientals globals, diu que “viure
en el mon del canvi climatic que ja vivim
exigira de molta imaginacio™. Aquesta
imaginacio, pero, ara per ara, sembla que
esta dominada per relats apocaliptics que
son ben presents tant en els mitjans de
comunicacié com en les series i pel-licules
de ficcié que mostren futurs distopics

de supervivéncia i col-lapse. Qué ens fa
sentir aquesta situacié? Com ens afecta
tot aixo? Es interessant poder abordar
aquestes questions a I'aula: enlloc de
viure-ho com un assumpte teoric i

ali€, explorar de manera individual i
col-lectiva les emocions que ens genera
la tematica. Aixd també permet plantejar
si els discursos de la por funcionen per
conscienciar o més aviat generen estres,
ansietat, impoténcia i ens paral-litzen
(alguns dels simptomes de 'anomenada
ecoansietat). Sovint, aquests relats

1 Citaextreta del seminaridigital Post pandemia,
futuros posibles, 19/08/2020: https://www.youtube.
com/watch?v=7xEOQ35EKiKI

despolititzen i descontextualitzen el
fenomen del canvi climatic i, per tant,
substitueixen les desigualtats socialsii la
necessitat de transformacions profundes
per la responsabilitat individual —basada
en l'autodisciplina i la modificacié del
comportament personal en accions com
el reciclatge o el consum “sostenible”.
Davant aquesta situacio, és cert que
alguns estudis mostren que saber quines
accions individuals podem dur a terme
per a mitigar 'emergéncia climatica

ens pot ajudar a reduir sensacions
d’ansietat o de culpa. Pero, per aixo,
també és important poder oferir altres
perspectives, no negant I'existéncia
d’aquesta situacidé d’'emergéncia, sind
donant-li un altre enfocament que

passi per les xarxes de suportil’accio
col-lectiva que promogui transformacions
estructurals: pensar en altres formes

de vida, imaginar altres futurs diferents
d’aquells que se’ns mostra a les séries
apocaliptiques.


https://www.nature.com/articles/s41558-023-01617-4

En paraules del fisic Antonio Turiel?:

“No és I'apocalipsis: és una situacié nova a
la que podem adaptar-nos, i ho hem de fer
canviant patrons de consum i, en realitat,
el model socioeconomic. No és la fi del
mon: és la fi d’'un mdn, un de depradador

i destructiu, que en el fons és millor que
deixi d’existir”.

Les falses solucions:
Greenwashing i la transicidé energética

A lI'altra banda dels discursos pessimistes
també ens hi trobem d’altres en forma
d’etiquetes —com “natural”, “ecologic”,
“sostenible” o “verd”-, que ens venen
com a solucidé. Per exemple, avui en

dia és facil trobar-se productes —per
exemple, oli de palma o alvocats-
etiquetats com a sostenibles quan,
realment, per haver-los produit, s’han
hagut de cremar hectarees de bosc,
consumir grans quantitats d’aigua (inclus
provocant sequeres) i atemptar contra
els drets dels camperols o de la poblacio
proxima. Alhora que aquests mateixos
productes, en la majoria de les ocasions,
son transportats a milers de quildometres
de distancia abans de ser consumits.

Una altra estrategia que utilitzen les
empreses pot ser la de participar

o financar grans esdeveniments de

2 Citaextretaitraduidade l’entrevista a Antonio
Turiel, UOC, 10/11/2022: https://www.uoc.edu/portal/
es/news/entrevistes/2022/032-antonio-turiel.html

caire mediambiental quan realment
segueixen realitzant practiques altament
contaminants. Aleshores, és tot aixo
sostenible?

En el curtmetratge Cuerdas, per
exemple, 'empresa que s’ofereix a
financar el lloguer del local del cor és

la mateixa que contamina l'aire de la
zona en la que es troben i perjudica la
salut dels treballadors. Aquesta situacio
es ben comuna en el dia a dia a través
d’empreses, organitzacions i institucions
que per un costat ens mostren una cara
amable mentre per I'altra hi amaguen una
de més fosca i oposada. Aquest “rentat
de cara”, en els aspectes ambientals i de
sostenibilitat, rep el nom d’ecoblanqueig
o0 greenwashing.

El greenwashing, doncs, es base en dos
pilars fonamentals: fer-nos creure que
les empreses o organitzacions s’han
tornat sostenibles quan en realitat
segueixen generant greus impactes
mediambientals i socials i, alhora, que
els responsables som els consumidors i
la ciutadania en general. Quan realment
el que pretenen és preservar els seus
propis interessos i que les coses no
canviin massa.

Per aix0, €s un problema quan la major
part de mesures per a fer front el canvi
climatic separen processos com les



emissions de gasos contaminants de

les injusticies socials i mediambientals.
En aquest sentit, s'Tadopten estrategies
de mitigacio i adaptacio basades en

el “tecno-optimisme”; és adir, en la
creenca que els canvis i les innovacions
tecnologiques ens salvaran de la situacio.
Aix0 ens porta a parlar d’'una altra falsa
solucio: la transicio energeética, que és
I'aposta per substituir els combustibles
fossils per les fonts d’energia renovable.
| és que aquesta alternativa, d’entrada
interessant i il-lusionant, ens presenta
un problema: no és possible abastir
I’actual consum energetic sense els
combustibles fossils. De fet, les mateixes
energies renovables també tenen un
impacte ambiental; requereixen de
minerals o altres recursos i també
generen residus (alguns dels quals,
toxics). Per exemple, actualment no hi
ha suficient liti per a les bateries que
suposaria utilitzar cotxes electrics,

ni suficient plata, cobalt ni niquel per

a la craciod de cel-lules fotovoltaiques.
Sense comptar la gran quantitat de
combustibles fossils necessaris per a

la propia extraccidé d’aquests recursos
minerals, processar-los, fabricar els
componentsiinstal-lar-los.

En definitiva, és materialment impossible
fer una transicio energética tali com

es projecta: I'’energia del sol pot ser
il-limitada, pero la disponibilitat d’energia
de fonts naturals renovables esta limitada

als sistemes de captacio i, per tant, ala
disponibilitat de recursos minerals. Aixo
ens porta a laimportancia de prendre
consciéncia de la caréncia dels recursos
energetics i materials i, tal i com veurem
en el seguent apartat, trobar alternatives
en el model de consum i produccio.

| aleshores que?
Una aproximacio al decreixement

El terme “lluitar contra el canvi climatic”
pot fer pensar que hi ha un enemic
extern, més aviat abstracte, que s’ha

de combatre. Pero el canvi climatic no

és com si fos un meteorit que, o bé el
destruim i ens salvem, o bé impactara
contra la Terra i acabara amb nosaltres.
No. El canvi climatic ja esta present |,

per tant, hem de pensar com viure amb
ell; és a dir, com adaptar-nosialhora
com mitigar-lo, ja que les solucions
miraculoses no existeixen. Tal i com hem
anat veient en els anterior apartats, la
resposta a aquests reptes no passa tan
sols per protegir la natura, ni modificar el
comportament individual, ni esperar que
alguna tecnologia ens salvi del desastre.



Hi ha una nombrosa bibliografia respecte el canvi climatic i des de perspectives
diferents. A continuacio, per aix0, s’ha optat per incloure algunes referéncies
que permetin ampliar els temes abordats en aquest dossien.

Cambiar las gafas para mirar el mundo. 100 qliestions per entendre el canvi climatic,

Una nueva cultura de la sostenibilidad, de Jordi Mazén i Marcel Costa.

de Yayo Her‘r‘er*lo, Fernando Cambranos Aquest llibre pot servir per aclarir

I Marta Pascual. aspectes sobre les bases cientifiques del
Es un llibre que toca varis aspectes en canvi climatic, i ho fa de manera clarai
relacié a I'energia, 'economia, el paper concisa.
de la tecnologiai la ciéncia, la movilitat, el
creixement, les necessitats dels humans,
etc. des d’'una mirada criticaiamb
propostes alternatives.

Y vimos cambiar las estaciones. Meétode: Crisi Climatica.

Como afrontar el cambio climatico en seis L'escletxa del planeta.

escenas, d’Evelyn Fox Keller i Philip Kitcher. Monografic de la revista de divulgacié
Permet abordar les qlestions del canvi cientifica de la Universitat de Valéncia que
climatic des de la incertesa i el dubte: aborda varis aspectes del canvi climatic.

mitjangant un dialeg quotidia entre

dos personatges ficticis, s’hi exposen
preguntes, discusions i argumentacions.
Pot ser interessant, sobretot, en el cas que
ens trobem davant d’alumnes que neguen
o desconfien de la certesa del canvi
climatic.



El curtmetratge Cuerdas no parla directament del canvi climatic, pero si que conté
alguns elements que ho permeten vincular, com per exemple, I'impacte ambiental
ocasionat per les corporacions i/o el model industrial, els efectes sobre la salut i

sobre el teixit social d’'una localitat, els col-lectius afectats i les vulnerabilitats, aixi com
diferents maneres d’afrontar el conflicte que passen per la decisié/accid col-lectiva.
Les seglients preguntes proposades pretenen establir vincles entre alld que passa a la
ficcid i el tema del canvi climatic.

Quins conflictes detecteu que apareixen
en aquest curtmetratge? Davant

la situacio en la que es troben les
participants del cor, quines posicions,
argumentacions i tensions hi apareixen?
| com afecta a la seva convivéncia?

Com vinculeu el titol amb la historia del
curt? A que creieu que fa referéencia?

| quina relacid pot tenir amb el tema del
canvi climatic?

Fixeu-vos en el paisatge (visual i sonor)
predominant del curtmetratge: quines
sensacions us genera? Queé creieu que ens
esta indicant?

Quins motius creieu que pot tenir
'empresa per oferir-se a subvencionar
el cor del municipi?

Quina evolucié mostra el personatge de
la Rita al llarg del film? Qué creieu que
determina la seva decisio final?

Respecte la malaltia del Ramon (el fill de la
Rita), qui creieu que se n’ha de fer carrec?
Dirieu que és casualitat que sigui un dels
treballadors de la fabrica qui es vegi
afectat per problemes de salut?

Quines reflexions o aspectes generals
aborda el curtmetratge?

Que recull la Rita en la primera escena
del film? Quina connexid pot tenir amb
el desenvolupament de la historia?

De quina manera s’afronten al conflicte
i qué us transmet I'escena final?

Considerant la resolucio sobre la baixa
laboral del Ramodn, qué creieu que ens
esta mostrant? Qui esta en una situacio
favorable i qui en una de desfavorable?
Per qué?

Dirieu que es poden separar les questions
ambientals de les de la salut i de la politica?
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Antecedents

Retrocedim a mitjan anys 70 i ens situem a la ciutat de Nova
York. La psicologa Abigail Housen es troba de ple investigant
el que sera la llavor del VTS (Visual Thinking Strategies): vol
entendre si existeixen patrons en I'experiéncia artistica dels
visitants d’un museu. Lexperiéncia artistica en el visionat
d’una obra té fases? Comparteixen experiéncia els visitants
d’una mateixa sala? Que és el que fa que la contemplacié d’'un
quadre resulti una experiéncia més o menys significativa?

A través d’una investigacio empirica basada en més de 4000
entrevistes, Housen arriba a una conclusié molt interessant:
existeixen cinc patrons d’espectador davant I'experiéncia
artistica. Housen els anomenai i els ordena seguint el

criteri d’experiéncia artistica menys significativa a més
significativa, donant lloc a cinc fases:



Fase 1 — Comptabilitat

Els espectadors comptables son
narradors. Utilitzant els seus sentits,
records i associacions personals, fan
observacions concretes sobre una obra
d’art que es teixeixen en una narracio.

Fase 2 — Constructiva

Els espectadors constructius es
plantegen construir un marc per mirar
les obres d’art, utilitzant les eines més
logiques i accessibles: les seves propies
percepcions, el seu coneixement del mén
naturali els valors del seu mon social,
moral i convencional. Si I'obra no es veu
com hauria de ser, si I'artesania, I’habilitat,
la técnica, el treball dur, la utilitat i la funcid
no sén evidents, o si el tema sembla
inadequat, aquests espectadors
consideren que I'obra és estranya,
mancada, o sense valor.

Fase 3 — Classificacio

Els espectadors classificadors adopten la
postura analiticai critica de I'historiador
de I'art. Volen identificar 'obra com a

lloc, escola, estil, temps i procedeéncia.
Descodifiquen I'obra utilitzant la seva
biblioteca de fets i xifres que estan
disposats i amb ganes d’ampliar. Aquest
espectador creu que, ben categoritzat,
el significat i el missatge de I'obra d’art es
poden explicar i racionalitzar.

Fase 4 — Interpretativa

Els espectadors interpretatius busquen
una trobada personal amb una obra
d’art. Explorant I'obra, deixant que el

seu significat es desenvolupi lentament,
aprecien les subtileses de la linia, la forma
i el color. Ara les habilitats critiques es
posen al servei dels sentimentsiiles
intuicions, ja que aquests espectadors
deixen emergir els significats subjacents
de I'obra allo que aquesta simbolitza.

Fase 5 — Re-Creativa

Els espectadors recreatius, a partir de

la seva propia historia amb una obra

en particular, i amb la visualitzacié en
general, combinen la contemplacio
personal amb visions que engloben
ampliament les preocupacions universals.
Aqui, la memoria impregna el paisatge

de la pintura, combinant de manera
intricada allo personal i allé universal.



A partir d’aquesta classificacio, Abigail Housen juntament amb Yenawine, comencgara
a desenvolupar una metodologia per fer que I'experiéncia artistica dels visitants

del museu sigui més enriquidora. Aquesta metodologia es basa en la formulacié de
preguntes que permetin als espectadors dels quadres plantejar-se nous aspectes
de I'obra per tal de canviar de fases, i aixi aprofundir més en I'obra.

Si observem les fases de I’estudi

de Housen amb perspectiva de
competeéncies, podrem observar la
relacio amb els objectius de cada etapa
de la taxonomia de Bloom.

Pero, que és la taxonomia de Bloom?
Comencem pel principi.

La taxonomia de Bloom va ser
dissenyada el 1956 per Benjamin Bloom
i el seu objectiu és que després de
realitzar un procés d’aprenentatge,
I'alumne desenvolupi noves habilitats

i coneixements que esdevinguin un
aprenentatge significatiu.

La taxonomia esta basada en tres eixos
d’aprenentatge:

1. Cognitiva: com processem la
informaci6?

2. Afectiva: Quin paper juguen les
emocions en el procés d’ensenyament-
aprenentatge?

3. Psicomotriu: Com intervenen
les nostres habilitats corporalsii
emocionals en el desenvolupament
com a persones?

La taxonomia proposa sis processos
cognitius a través dels quals les persones
es troben i treballen (es relacionen,

per tant) amb diversos tipus de
coneixements. Els nivells de la taxonomia
son: recordar, comprendre, aplicar,
analitzar, avaluar i crear.

Aixi doncs, podem veure que hi ha una
clara correspondéncia entre els estadis
en I'experiéncia estética investigats

per Housen i les diferents fases de
I'aprenentatge descrites per Bloom.

Es per aguest motiu que proposem

una dinamica de debat composta per

sis petites dinamiques per tal d’afavorir
I’'aprenentatge significatiu derivat del
visionat audiovisual i que permeti a tot
IP'alumnat resseguir el cami de la reflexio
i el debat



Correlacio amb els
estadis d’Abigail Housen

Fase1
Comptabilitat

Els espectadors comptables
sén narradors. Utilitzant
els seus sentits, recordsi
associacions personals, fan
observacions concretes
sobre una obrad'art que es
teixeixen en una narracio.
Aqui, els judicis es basen

en alld que es coneixialld
que agrada. Les emocions
acoloreixen els comentaris
dels espectadors, ja que
sembla que entren a

I'obra d'artiformen part
de la seva narrativa en
desenvolupament

Fase 2
Constructiva

Els espectadors
constructius es plantegen
construir un marc per
mirar les obres d'art,
utilitzant les eines més
ldgiquesiaccessibles: les
seves propies percepcions,
el seu coneixement del
mon natural i els valors
del seu moén social, moral i
convencional.

Fase 3
Classificacio

Els espectadors
classificadors adopten la
postura analitica i critica

de I'historiador de I'art.
Volen identificar I'obra com
alloc, escola, estil, tempsii
procedéncia. Descodifiquen
I'obra utilitzant la seva
biblioteca de fets i xifres que
estan disposatsiamb ganes
d'ampliar.

Fase 4
Interpretativa

Els espectadors
interpretatius busquen

una trobada personal amb
una obra d'art. Explorant
I'obra, deixant que el seu
significat es desenvolupi
lentament, aprecien les
subtileses de lalinia, la
formaiel color. Arales
habilitats critiques es posen
al servei dels sentiments i
les intuicions, ja que aquests
espectadors deixen emergir
els significats subjacents

de l'obra alld que aquesta
simbolitza

Fase 5
Re-creactiva

A partir de la seva propia
historiaamb una obra

en particular,iamb la
visualitzacio en general,
aquests espectadors
combinen la contemplacié
personal amb visions que
engloben ampliament les
preocupacions universals

Correlacio amb els nivells
de la Taxonomia de Bloom

Recordar. Implicala
capacitat i habilitat de

fer Us de la memoria per
reconeéixer, recuperar

i repetir informacio, o
reproduir definicions, fets,
llistats, principis, etc., sense
cap elaboracioé addicional
d’aquesta informacid. En

la taxonomia de Bloom, es
tracta del primer nivell

(el més baix) entre els
processos cognitius.

Comprendre. Implica

la capacitat i habilitat

de captaride construir
significats partint de fets,
dades, normes, conceptes,
idees, etc. Tanmateix,
implica també la capacitat i
habilitat d’explicar aquests
significats

Aplicar. Implica la capacitat
i habilitat de fer Us d’allo
apreés (fets, dades, normes,
conceptes, idees, etc.) per
afrontar situacions noves,
executar plans, etc. Aixi,
aplicar té a veure amb
I'acomodacié i la matisacié
del coneixement per a noves
situacions contextuals,
sovint, de caracter practic

Analitzar. Implica la
capacitat i habilitat de
trencar un tot en les parts
que el composen, de
determinar com aquestes
s’interrelacionen entre
ellesiamb el tot, ide
tragar connexions entre
fets, dades, normes,
conceptes, idees, etc. Aixi,
aquest procés cognitiu
possibilita explicar relacions
iidentificar els principis
organitzatius implicats.

Avaluar. Implica la capacitat
i habilitat d’elaborari
justificar judicis en relacid
amb fets, dades, normes,
conceptes, idees, etc.
partint de criteris, valorsi
estandardsiatravésdela
comprovaciodila reflexid
critica. Aquesta avaluacié
pot ser de caracter
qualitatiu, quantitatiu o
mixta, i els criteris en qué
es basi poden ser tant
intrinsecs com extrinsecs.

Crear. Implica la capacitat

i habilitat de combinar o
reorganitzar elements per
crear untot nouioriginal.
Aquest procés cognitiu
implica tant la creacié de
quelcom nou partint des
de zero, com la creacio
d’un tot nou a partir
d’elements (conceptes,
idees, principis, simptomes,
sistemes, métodes,
procediments, estratégies,
etc.) préviament existents,
dotant-los ara d’un sentit
diferentioriginal.

Proposta metodologia
projecte Répliques

Assenyalar sobre el guid

Classificacio de temes

A que s’assembla?

Com ens ressona?

Joc de rol: argumentar

Quée hitenim a dir nosaltres?



A continuacié us proposem sis dinamiques
per a crear debat després d’un visionat
audiovisual. La primera dinamica seria
assenyalar sobre el guio, la segona la
classificacié de temes; en tercer lloc una
dinamica per treballar a que s’assemblai
com ens ressona el que acabem de veure,
la cinquena dinamica seria un joc de rol i
per ultim la creacid per part de I'alumnat
d’un petit curtmetratge.

Les primeres cinc dinamiques tenen una
durada més breu, d’aproximadament mitja
hora cadascuna, mentre que la sisena esta
pensada per ser desenvolupada al llarg de
diferents sessions. Anem a veure les sis
dinamiques proposades.

1. Assenyalar sobre el guid

Comencar un debat preguntant “i tu que
opines?”, és demanar escalar I'Everest
sense abans haver-se cordat mai unes
botes de muntanya. Es per aquest motiu,
que us proposem reservar aquesta
pregunta per més endavant, i comencar
per una dinamica més senzillai que
involucri tot I'alumnat.

Comprendre un curtmetratge de 15
minuts d’una atacada pot ser dificil i
dispers, per aquest motiu us proposem
abordar el debat a partir d’'una escena. En
aquesta primera activitat us proposem
revisionar una escena (una de les més
clau del curtmetratge) amb el guid
cinematografic a davant - en repartirem
una coOpia a cada alumne -. Revisionar

un material audiovisual amb la seva
traduccio fisica (el guid) ajuda a fixar molt
més I'atencié. Abans de tornar a visionar
I'escena, fem una demanda a I'alumnat:
subratllar la frase (tant si és dialeg com
acotacio) que creguin més rellevant
d’aquesta escena. En acabat, la retallen.

Amb aquestes indicacions, la projeccid
pot comencar. En acabat, deixem un
temps per reflexionar i rellegir el guid
per tal de retallar la frase que creuen
més rellevant.

2. Classificacio de temes

A continuacid, demanem als alumnes que
comparteixin amb la resta la seva triai el
motiu d’aquesta. Per fer-ho, proposem
que I'alumne que comparteixila seva
frase, expliqui el perqué i ’enganxiala
pissarra. Al seglent alumne, després de
realitzar la seva explicacio, li proposem
enganxar la seva frase més lluny o més a
prop de I'anterior amb relacié a si tracten
el mateix tema o diferent.

D’aguesta manera, en acabar les
intervencions de tots els alumnes ala
pissarra hi haura nuvols de frases, on les
frases properes comparteixen tematica.

Arribat a aquest punt, llegirem les frases
pertanyents a un dels nuvols | entre tots
acordarem un titol per aquesta tematica.
Repetirem aquest exercici col-lectiu,

de manera que aixi obtindrem una
classificacio de les diferents tematiques
del curtmetratge, pero que haura partit
d’una mirada micro, en lloc d’'una mirada
macro.

Comencar a reflexionar sobre el
curtmetratge a partir d’'una frase
concreta, que a més és palpable, és
fer més assequible el debat a tots els
alumnes.



3. A que s’assembla?

Que en sabem dels temes que acaben
d’aflorar? En quines altres obres
audiovisuals trobem les tematiques que
han aflorat de la classificacié anterior?

A vegades ens costa opinar sobre

un curtmetratge perqué ens sentim
sense informacio per abordar certes
tematiques. Es per aquest motiu, que
abans de passar al proper punt, creiem
important aprofundir en les tematiques
que apareixen al curtmetratge. D’aquesta
manera, I'alumnat es podra apropiar la
informacid i aixi, posteriorment, podra
opinar-ne amb més seguretat.

En agquesta tercera dinamica, doncs,
proposem dividir la classe en parelles i
assignar a parella una de les tematiques
de la pissarra. Un hem repartit les
tematiques entre les parelles farem

una demanda: buscar una altra obra
audiovisual que tracti aquesta tematicai
buscar informacio sobre la tematica per
explicar-la ala resta de la classe.

L'objectiu d’aquest pas és connectar les
tematiques del curtmetratge amb el
context cultural de I'alumnat, a través de
vincular-lo amb referéncies audiovisuals
del mateix alumnat i de I'exploracio de

la tematica per generar coneixement
compartit.

En aquest punt, creiem que la figura del
docent és clau per guiar aquells alumnes
que es trobin perduts en I'exploracio de la
tematica. Alguns exemples d’audiovisual
que tracten la identitat de génere
podrien ser pel-licules com Ladybird de
Greta Gerwig, Retrato de una mujer en
Llamas i/o Tomboy de Céline Sciamma,

o séries com ara Transparent, Sex
Education, Girls o Fleabag o bé el monoleg
Nanette de Hannah Gadsby.

4. Com ens ressona?

Havent classificat les tematiques del
curtmetratge, i havent-les connectat
amb el context cultural, hem realitzat una
aproximacio racional al curtmetratge.
Uobjectiu de la segiient activitat és
aproximar-nos-hi des de la biografia
propia. Com ens ressona aquest
curtmetratge?

Proposem posar-nos en cercle, i iniciar
una petita dinamica de reflexié grupal.
Lobjectiu d’aquesta activitat és compartir
vivéncies i transferir I'accid de la ficcid

en situacions conegudes, pero el que és
molt important és evitar les preguntes
personals concretes per tal d’evitar
crear una exposicio i focus en un alumne
major del qual aquest desitgi.

Algunes preguntes que creiem que
poden ajudar a guiar aquesta dinamica
son les seguents:



Quin creieu que
és el missatge del
curtmetratge?

La situacio de la/el
protagonista
m’ha recordat a...

El personatge amb el qual

em sento més identificat és...

Seria possible que
aquesta situacio es donés
en aquest institut?

Preguntes pel debat
al voltant del curt

Abans de fer les preguntes,

€s necessari treballar alguns conceptes
i a la vegada, fer una reflexio sobre
quins coneixements tenim de la cultura
Islamica. Valdria la pena valorar, quina
posicié adoptem nosaltres enfront de
les persones islamiques i queé ens han
explicat sobre aquesta cultura.

Qui i com ens ho han explicat?

Com ens afecten les noticies que anem
sentint habitualment sobre el canvi
climatic?

El Marti Orriols, a la pagina 29 també ha
proposat preguntes al voltant del curt.

5.Joc de rol

Ara que ja hem analitzat el curtmetratge
des del seu vessant més tematic,

I’'hem connectat amb sabers propis

de I'alumnat i amb la seva biografia, us
proposem una dinamica de joc de rol amb
Pobjectiu de treballar 'argumentacio.
D’agquesta manera, podrem observar

si tots els coneixements anteriorment
treballats s’han assimilat i si I'alumnat és
capac d’elaborar i justificar judicis amb
relacio a fets, dades, normes, conceptes,
idees, etc. partint de criteris, valors i
estandardsiatravés de la comprovacio i
la reflexio critica.

Una de les premisses més importants
per realitzar aquest joc de rol, una linia
vermella que no es creuara mai, és que
els drets de qualsevol col-lectiu no estan
a debat. Per tant, tots els debats que
proposem maitenen com a objecte de
debat si un col-lectiu té un dret o no.

Us proposem un joc de rol on la classe
es transforma en la sala de guionistes
del curtmetratge. | en aquesta sala
de guionistes, es planteja un dilema:
reescriure una escena concreta del
curtmetratge. En aquesta dinamica,
els rols i les posicions sén prefixats ’,
de manera que es reparteixen els rols
i posicions en petits equips.

1 Trobareuuna proposta de posicions als annexos



Per facilitar els torns
de paraula, proposem
fer servir les cartes
conversacionals de la
Laura Farro.

A continuacio dividim la classe en quatre:

els productors i tres equips de guionistes.

Cada un dels equips de guionistes haura
de defensar la posicioé assignada sobre
queé hauria de passar a l'escena

i argumentar-ne els motius. | els
productors seran els encarregats de
decidir quina és la posicié guanyadora,
pero per fer-ho hauran de justificar

i argumentar la seva decisio.

Es el moment de deixar temps de reflexid
i preparacio del debat; Els guionistes
hauran de preparar i argumentar la

seva opcid i els productors acordar els
items amb els quals es fixaran a I’nora de
prendre la seva decisio.

Una vegada la classe estigui preparada
per comencgar el debat acordarem

un temps maxim per fer-lo. Podem
comencgar amb una primera ronda

on en 1 minut d’'intervencié cada grup
exposi la seva opinid. A continuacio, el
moderador, donara pas a les répliques
i contraarguments fins que el temps de
debat acordat s’exhaureixi. Finalment, els
productors hauran de valorar totes les
argumentacions i prendre una decisid i
explicar-la.

6. Que hi tenim a dir nosaltres?

| finalment, I'dItima dinamica: i nosaltres,
que hi tenim a dir? Si poguéssim crear un
curtmetratge nosaltres sobre agquesta
tematica, que hi diriem?

Lobjectiu d’aquesta ultima dinamica és la
de crear un petit curtmetratge, activitat
que implica, segons la taxonomia de
Bloom, la capacitat i habilitat de combinar
o reorganitzar elements per crear un
tot nou i original. Aquest procés cognitiu
implica tant la creacié de quelcom nou
partint des de zero, com la creacié d’'un
tot nou a partir d’elements (conceptes,
idees, principis, simptomes, sistemes,
metodes, procediments, estrategies,
etc.) préviament existents, dotant-los

ara d’un sentit diferent i original.

Comencar una creacio amb total llibertat,
a vegades pot ser més dificil que si
proposem uns limits i és per aixd que us
recomanem delimitar-ho una mica, per
exemple:

Seraun curtmetratge d’entre 2i 5’

Es gravara amb els dispositius propis
de I'alumnat (mobils)

Es gravara dins de l'institut


https://projectes.xtec.cat/tilc/recursos/cartes-conversacionals-per-aplicar-a-les-discussions-de-grup/
https://projectes.xtec.cat/tilc/recursos/cartes-conversacionals-per-aplicar-a-les-discussions-de-grup/
https://projectes.xtec.cat/tilc/recursos/cartes-conversacionals-per-aplicar-a-les-discussions-de-grup/

A continuacio, és el moment d’assentar les bases del curtmetratge. Per fer-ho,
us proposem el sistema de les quatre preguntes: Que? A qui? Com? | Per que??

La primera pregunta, qué?, fa referéncia al missatge del curtmetratge, és a dir, qué
volem dir. No es tracta d’escriure la sinopsi, sind de pensar amb tota la informaci6

Per fer I'activitat, sobre la tematica treballada i escollir un missatge concret. Com més concret sigui
proposem dividir la classe el missatge, més facil sera després inventar una historia.

en grups de 4 a 6 persones ] o o

i treballar en les set fases La segona pregunta, a qui?, fa referéncia al public d’aquest curtmetratge.

. Es important pensar a qui va dirigit, i com més concret sigui, més facil sera fer
que us deSC_r‘IVIm en arribar el missatge. Per exemple, un public podria ser els alumnes de tercer d’ESO
aquesta gula. o el professorat de I'institut. Definir el public ens guiara el to i els referents estétics
del curtmetratge.

La tercera pregunta, com?, fa referéncia a 'estética, al format. Per definir el
format és molt important conéixer el nostre public i imaginar per quina via veura
el curtmetratge. Farem un curtmetratge tipus documental? Farem una escena de
ficcid? Farem un videotutorial? Sera vertical? Horitzontal?

| per ultim, el per qué. Aquesta ultima pregunta respon a la justificacidiala
importancia d’aquest curtmetratge.

Ara que hem definit les guies del curtmetratge, hem de concretar la historia que
explicarem. Com en un conte, ens anira bé fer una estructura narrativa que tingui un
plantejament, nus i desenllag, que en llenguatge cinematografic s’anomenen primer
acte, segon acte i tercer acte.

Una vegada tinguem la historia clara, podem escriure un breu resum que
anomenarem sinopsi. La sinopsi €s un petit escrit en format prosa que explica la
nostra historia.

2 Als annexos trobareu una fitxa que us pot servir de guia.



Una vegada tenim les preguntes que ens guien i una sinopsi escrita, haura arribat el
moment de convertir aqguesta idea en imatges i fer-ne una escaleta, que és un esquelet
del curtmetratge en escenes. Per fer-ho, primer dividirem la historia en escenes. Una
escena és una unitat narrativa que s’utilitza en el llenguatge cinematografic i que fa
referéncia a un tros d’historia que passa en un Unic temps i espai.

Per exemple, si el nostre curtmetratge narra la historia d’'una noia que no troba I'aula
on es fa classe, les escenes que formen aquest relat seran els diferents espais on passi
la historia:

ESCENA 1: passadis

ESCENA 2: aula1

ESCENA 3: passadis

ESCENA 4: aula 2

Un cop identificades les escenes que tenim, escriurem una breu descripcid o sinopsi
del que passa en aquesta escena.

ESCENA 1: passadis

La noia es passeja pel passadis de l'institut
fixant-se amb els cartells de les portes.

ESCENA 2: aula1

La noia entra a una aula decidida, i quan obre
la porta s’adona que no és alla on havia d’anar

ESCENA 3: passadis

La noia continua caminant pel passadis fins que finalment
escolta una veu coneguda a I'altra banda de la porta.

ESCENA 4: aula 2
La noia entra a I'aula correcte finalment.

D’aquesta manera tan senzilla ja tindrem feta una escaleta i podem veure I'abast del
curt: quantes escenes i localitzacions té.



Una vegada ja tenim la historia dividida en escenes, hem de pensar com gravarem
cada escena i per fer-ho dibuixarem un storyboard. Un storyboard és un gui6
il-lustrat, una representacio il-lustrada d’'una pel-licula abans de la seva realitzacio

El cinema no es grava tot seguit, sind que és mitjangant la gravacio de diferents
imatges i d’'unir-les en el muntatge que expliquem la historia. A diferéncia del teatre,
al cinema podem apropar-nos molt més als personatges, focalitzar amb detalls

i veure diferents punts de vista de la historia, aprofitem-ho!

Us proposem que quan penseu quines imatges explicaran cada escena penseu en
diferents valors de pla. Pero, que és un valor de pla? Molt senzill: és la relacié que
hi ha entre un personatge i la camera. Podem gravar un personatge de cap a peus,
de cintura amunt, només la cara o podem gravar un detall. Podeu veure i explicar
aquests conceptes a través d’aquest video.

Un cop hagiu treballat els tipus de plans a classe i cada grup hagi pensat els tipus
de plans que necessiten per fer el seu curtmetratge, ja podran dibuixar de manera
esquematica els plans que volen rodar per explicar cada escena?. Un cop ho hagin
dibuixat, ja tindran fet el seu storyboard.

Arribats aquest punt, ja sera el moment de preparar el rodatge.

Primer de tot, caldra tenir a ma tots els documents que hem treballat (escaleta,
storyboard) perqué ens serviran de guia i ens ajudaran a no oblidar res quan gravem.

Després, haurem de pensar en quin material necessitarem. Per una banda, el
material técnic: amb quina camera gravarem? Podem gravar amb una tauleta, un
mobil, una camera de fotografies. Totes ens serveixen. D’altra banda, cal contemplar
el material d’atrezzo i vestuari. Qué necessitarem? Com van vestits els nostres
personatges?

3 Trobareu una plantilla d’storyboard als annexos


https://youtu.be/snUU9L8KemU

Cal tenir en compte que si no disposem
de microfons, una bona idea és pensar
una historia que no requereixi molt
dialeg, ja que treballant bé el llenguatge
audiovisual podem explicar qualsevol
idea només amb imatges! | si no, mireu
el cinema mut! Per contra, si decidiu
incloure dialegs penseu a gravar-los en
ambients silenciosos i sense allunyar-nos
gaire dels personatges.

Altres consells a tenir present a I’hora
de gravar serien els seguents

= Rodar cinc segons més per davant
i cinc segons més per darrere del
que pensarieu! Si no us costara fer
el muntatge.

= Gravar sempre en horitzontal
(encara no existeix el cinema
en vertical!)

= Gravar sempre dues preses minim
de cada pla.

Un cop els grups hagin gravat el
curtmetratge, caldra muntar-lo.

Es molt més simple del que podeu
imaginar i existeixen molts programes
gratuits que us permetran fer una edicio
senzilla. (P.ex: VideoPad, Youtube editor,
moviemaker, imovie, openshot)

| no oblidem I’Ultim pas. Si fem un
curtmetratge és per compartir

amb el mén un punt de vista, aixi que

la projeccié conjunta amb la classe
resulta imprescindible. Recomanem
reflexionar sobre com ha estat el procés:
problemes a I’hora de rodar, moments
divertits, analitzar si el curt respon a les
preguntes que haviem plantejat com a
guia, etc.



Reépligues. Cinema, debat i creacid

Annexos

1. El guié d’'una escena

2. Proposta de joc de rol
3. Que qui com per que?
4. Storyboanrd

Cuerdas i el canvi climatic
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Joc de rol

Som a la sala de guionistes.
Dividim la classe en quatre grups:
tres grups de guionistes

i un grup de productors.

La missio: decidir com es resol el
curtmetratge Cuerdas, és a dir, esciure’n
I’dltima escena.

Per fer-ho, revisionem conjuntament
I’dltima escena del curtmetratge, quan

la protagonsita ha de decidir si el cor
accepta o no 'oferta d’espai de I'empresa.

Cada grup de guionistes defensara un
final diferent:

Grup1

La protagonista accepta la propostaifa
que el cor assagi a I'espai que I'empresa
els proporciona.

Grup 2

La protagonista no accepta la proposta
de 'empresa tot i que aixo faci que el
cor deixi d’assajar.

Grup 3

La protagonista organitza una
manifestacio al poble per denunciar la
situacié en la qual es troben.



QUE?

El “gué” fa referéncia
al missatge del video.

Explica en una frase el missatge del video.

Recorda, el missatge no és la tematica!
Et poso un exemple:

Tematica: Violéncies masclistes

Missatge: Que et controlin el teu
teléfon és violéncia.

El missatge del video és:

Qui?

El “qui” fa referéncia al public
al que va adrecat el video.

A qui va dirigit el video? Sempre tendim a
dir “el nostre video va dirigit a la societat”,
pero aixo és molt dificil d’aconseguir:

la societat esta formada per persones
molt diferents que reaccionen a estimuls
diferents. Es diferent el llenguatge que
utilitzarem si va destinat a professorat o a
alumant de 1r ESO o de 2n BATX.

El public principal del video és:

COM?

El “com” fa referéncia a
I'estética i la forma del video.

Ara que ja sabeu que voleu dir i a qui, toca
pensar com ho direm. Quin tipus d'imatge
gravarem? Sera curt o llarg? Quins son
els nostres referents? Per comencgar,

feu una recerca per Internet i apunteu
videos que us inspirin. Podeu apuntar
tants videos com volgueu! De cada video
assenyaleu que és el que us agrada.

El video s’assemblara a:

PER QUE?

Explica en una frase el motiu que fa
aquest video especial. Per qué has
triat fer aquest i no un altre?
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